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La comedia de Avellaneda.
Algo mas sobre las raices dramaticas
del Quijote apocrifo

Luis Gémez Canseco

Universidad de Huelva

La identidad que encubria el embozo de Alonso Fernidndez de Avellaneda y las
correspondencias que su libro mantiene con el Quijofe de Miguel de Cervantes suelen
impedir que posemos los ojos sobre el Segundo tomo del ingenioso hidalgo don Quijote
de la Mancha, que contiene su tercera salida: y es la quinta parte de sus aventuras que se
imprimié en 1614. Prometo por eso, rey Marcos, que no me detendré a indagar en
materia de atribuciones y que sélo miraré de reojo el texto cervantino, pues mi intencién
no es otra que avanzar en un camino que ya habia emprendido en la edicién del
apéerifo que publiqué hace ahora cinco afios. Me refiero al analisis de la dimensién
buscadamente teatral que Avellaneda dio a su novela y a los origenes draméticos que
trasluce su invencioén. Los pocos que se han ocupado del caso insisten en que la
perspectiva del apocrifo es, al menos, tan dramdtica como novelistica. Y, en efecto,
hasta la disposiciéon de la obra se organiza en tres jornadas en las que la accién se
plantea, se complica y se resuelvel. No sélo eso, la tendencia y, probablemente, la
practica teatral de Avellaneda le condujeron a un modo de presentar la accién en el que
casi siempre se evita la descripcién y se acude con cierta frecuencia a un recurso tan

1 Esas tres partes en que el falso Qwijote se presenta constan de doce capitulos cada una y mantienen una
distribucién simétrica en la accidn, en ¢l protagonismo de los personajes y hasta en el recorrido geogréfico. En
la primera de ellas, don Quijote viaja desde su Jugar hasta Ateca y Zaragoza, con el protagonismo sefialado de
don Alvaro Tarfe, mosén Valentin y don Carlos. La segunda parte tiene lugar entre Zaragoza ¥ Siglienza, y
cede la batuta a dos narradores orales, coma fray Esteban v el soldado Bracamente, y a la prostituta Barbara.
La tercera y dltima va desde Alcald a Madrid, y de alli a la Casa del Nuncio de Toledo; sus protagonistas sen
el autor de una compafia de comediantes, y los nobles que se hacen pasar por Perineo de Persia y el
Archipadmpano.
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LA COMEDIA DE AVELLANEDA 385

La cosa no queda ahi, porque el prélogo vuelve a arremeter contra el manco, para
decirle que se contente «con su Galatea y sus comedias en prosa, gue eso son las mds de
sus novelas»6. Avellaneda diferencia asi entre dos géneros narrativos del momento: los
libros de pastores, como la Galatea, v las novelle de origen italiano, en referencia
transparente a la coleccion de Nowvelas efemplares que Cervantes acababa de publicar a
finales de 1613. Estas, las novelas cortas, se vienen a definir de nuevo como «comedias
en prosa», y el apdcrifo actia como quien desvela el truco literario de Cervantes: «que
eso son las mds de sus novelas». Es decir, que Cervantes no ha inventado nada y que eso
de que «yo soy el primero que ha novelado en lengua castellana» era pura filfa7. A lo
sumo vy segin el majin tan avieso como avispado de Avellaneda, Cervantes se habia
limitado a transformar en prosa narrativa las comedias que no pudo llegar a
representar. Y recuérdese ahora aquelio del prélogo a sus Comedias: «Tuve otras cosas
en qué ocuparme; dejé la pluma y las comedias...»8.

Pero, por mds que los cervantistas v los avellanedistas hayan pensado otra cosa, las
acotaciones del apocrifo en torno a este negocio no acabaron con el prologo. Al menos
cuatro veces mas a lo largo de la obra deja Avellaneda caer sus opiniones respecto a las
conexiones entre la historia quijotesca v la comedia. La primera de ellas es en el capitulo
1, donde, por boca de don Alvaro Tarfe, se apunta una nueva critica contra el autor de
la primera parte: «... me espanto que escribiese esa carta ahora tan a lo del tiempo
antiguo, porque ya no se usan esos vocablos en Castilla, si no es cuando se hacen
comedias de los reyes y condes de aquellos siglos dorados»?, Entiéndase que el uso de la
fabla era, segiin Avellaneda, un recurso propio de las comedias histdricas y que
Cervantes lo tomd de esas «comedias que agora se usan» y que tanto denostaba1?,

Los otros tres pasos confluyen en un punto que ya se habia acorado en el prélogo, el
de los entremeses burlescos. Al final del capitulo XXVIII, la narracién concluye con una
frase conocida para el lector atento: «Y con esto le asié de la mano y le subi6 a donde
Barbara estaba, con la cunal paséd graciosisimos coloquios, y no poco entremesados con
las simplicidades de Sancho». Poco después, en el capitulo XXXI, el noble titular
andénimo, que, junto con el Archipampano, lleva la batuta en los episodios madrilefios,
encarece a sus invitados las capacidades de don Quijote, Sancho y la prostituta Birbara
para improvisar entremeses: «... les dijo el titular ¢cémo les daria muy buenos ratos de
entretenimiento con tres interlocutores que tenfa de lindo humor para hacer rediculos
entremeses de repente». Por aliimo y ya en el capitulo XXXIII, tras unas cuantas gracias
de Sancho, el narrador acota: «... y con este entremés y no poca risa de los que los vian
en el coche, llegaron a casa del Archipimpano»11. De todo ello, se puede deducir, al
menos, tres o cuatro cosas: que el prologo y el cuerpo de la obra comparten un mismo
ideario literario; que Avellaneda no andaba lejos de los intereses dramaticos; que debia
de tener mds o menos claros algunos conceptos tedricos, como para insertarlos en la
trama; y que todo lo de la definicién del Quijote, suyo o cervantino, como comedia o

6 Ferndndez de Avellaneda, Don Quijote de la Mancha, p. 199,

7 Cervantes, Novelas efemplares, p. 19,

8 Cervantes, Ocho comedias y ocho entremeses, p. 12

? Fernindez de Avellaneda, Dor Quijote de la Mancha, pp. 233-234.

10 Cervantes, Don Quijote de la Mancha, p. 495.

11 Fernandez de Avellaneda, Don Quijote de la Mancha, pp. 620, 646 v 672.
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LA COMEDIA DE AVELLANEDA 387

todas las cosas. En concreto, Ef peregrino en su patria (1604) ha de entenderse como un
intento sistemdtico, aunque fallido, de conjugar en un marco narrativo extenso, la
poesia, el teatro, el cuento y no poco de las artes visuales. Aunque no fueron ni Lope ni
Avellaneda los dnicos que, por esos mismos afios, prestaron atencién a la confluencia de
géneros diversos; si bien se mira, el candnigo cervantine de los capitulos XLVII, XLVII
y XLIX de la primera parte ya habia establecido un paralelo entre los libros de
caballerias y las comedias y aseguraba que «la épica también puede escrebirse en prosa
como en verso»17. No sélo eso, la critica ha insistido en el caricter profundamente
dramatico de la creacién cervantina, y la inmediata dramatizacion del personaje y de
muchos de los episodios contenidos en la novela es buena prueba de ello8, Anthony
Close, en concreto, ha defendido el parentesco de la narrativa cervantina con la
Celestina en tanto que comedia en prosal®, a lo que habria que anadir otros vinculos
con el género celestinesco y su desarrollo del didlogo dramatico en prosa como recurso
narrativo,

El mismo Lope de Vega, como ha estudiado la docta Valle Ojeda, se distrajo en Las
fortunas de Diana trazando los paralelos entre comedia y novela, pues, a su parecer,
tenian «las novelas los mismos preceptos que las comedias, cuyo fin es haber dado su
autor contento y gusto al pueblo»20, Todavia en 1632 presenté La Dorotea como
«didlogo en prosa» y como «accién en prosa»2l, sefialando un camino visible que
apunta hacia el género celestinesco. Pero incluso antes de que Avellaneda terminara su
libro en 1614, en el Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo (1609) se defendia esa
misma convergencia de géneros, tonos y asuntos entre comedia, tragedia y epopeya con
el argumento de que «aquesta variedad deleita mucho»22,

A esta misma comedia que Lope trataba de definir como un drama superior a la
farsa, pero libre de la preceptiva clasicista, debia de referirse Cristébal Sudrez de
Figueroa al comparar las novelas cervantinas con comedias. Lo mismo hubo de pensar
Pérez de Montalban cuando inserté comedias y novelas en su Para todos, de 1632. Y
hasta Quevedo, que se entretuvo en darle un repaso a esa miscelinea, dejé escrito en La
Perinola que las novelas de Montalban no eran «ni fibulas, ni comedias, ni consejas, ni
novelas, ni si-velas»23: esto es, que las novelas podian ser comedias, aunque las de
Moaontalbidn estuvieran lejos de serlo.

ENTRE LA CALLE Y LA CORTE

La risa publica, las danzas, los cortejos o las celebraciones cortesanas tienen un
considerable papel en las aventuras del don Quijote postizo. Ahi estin la sortija

17 Cervantes, Don Quijote, p. 492.

18 Véase, entre otros, los ensayos de Baras, 1989; Calabrd, 1987-1988; Close, 1981, 1982 y 1993;
Eisenberg, 1987, pp. 76-78; Herndndez, 1998; Herrero Garcia, 1950; Martin Moran, 1986; Montero
Reguera, 1927; Morinigo, 1957; Segre, 2004; o Syverson Stock, 1986.

12 Close, 1981, p. 338.

20 Lope, Novelas a Marcia Leonardz, p. 103, Para una exacta explicacion de las reflexiones del Fénix,
véase Ojeda Calvo, en prensa.

21 Lope, La Doratea, p. 86.

22 Lope, Arte nuevo, v. 178. Véanse asimismo vv. 88-9¢ y 174-178.

23 Quevedo, La Perinola, p. 489.
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Lha COMEDIA DE AVELLANEDA 389

A este tenor salieron un tripero y una tripera caballeros en sus bestias y llevaban su mal
cocinado. Ella llevaba dos olias delante en un serdn y con un garabato sacava dél unas tripas,
v de la otra muchas naturas de hombre. Con que tampoco llorava la gente, ni aun las damas
que los veyan.26

El personaje es el mismo que el de Birbara, no sélo por la condicion de tripera, sino
por la alusién burdamente sexual de la oila y la multiplicidad de miembros masculinos
que salen y entran de ella. El c4digo era tan comiin todavia a principios del xvir, que
Quevedo, para denostar la miscelinea Para todos de Montalbdn, escribid: «Siendo para
todos, es bodegdén y olla de mondongo», pues el oficio de tripera ¢ mondonguera
conllevaba alguna tacha de facilidad sexual?7. En realidad, en tanto que el mondongo
aludia, en sentido burlesco y popular, al sexo masculino por su condicion de tripa
rellena, 1a olla de smondongo parece que representaba el sexo femenino?3.

El siguiente episodio del que pretendo ocuparme tiene lugar en la casa del
Archipampano, el personaje de mayor rango nobiliario entre todos los que aparecen en
el Quijote de Avellaneda. Este noble innominado esta «casado con una dama de buen
gusto»; y téngase en cuenta que el «buen gusto» se relaciona en el libro con la
eutrapelia, las facecias y las fiestas cortesanas. En ese marco, ambos nobles se hacen
pasar ante el hidalgo manchego por el Gran Archipampano de Sevilla y su mujer, la
Archipampanesa. Don Quijote y Barbara, a la que el caballero confunde con la reina
Zenobia, visitan la pequetia corte de estos nobles:

. entrd por la sala don Quijote, armado de todas piezas, trayendo con gentil continente a la
reina Zenobia de la mano. En viéndolos entrar, don Alvaro Tarfe se levantd y, postrado
delante del Archipampano, le dijo:

—E] Caballero Desamorado, poderoso sefior, y la sin par reina Zenobia vienen a visitar a
Vuesa Alteza.

26 Horozco, Memoria de las fiestas y alegrias que en Toledo se hizieron por esta razon, pp. 126 y 132.

27 Quevedo, La Perinola, p. 471. De la vida y costumbres de triperas o mondongueras es buena muestra
la Carta VI de Eugenio de Salazar, dirigida a «una vigja tripera y partera que se pregiava de hermosa, y se
jactava de muchos servidores» y en la que se sefiala que «van palabras anfiboldgicas que se pueden adoprar a
dos sentidos» (Salazar, Cartas, p. 252). También Gregorio Gonzdlez aludia en 1604 a la generosidad sexual
del gremio: «5i, que no era mondonguera que la habia de dar a quien se la pidiese» (Gonzalez, El guitén
Onofre, p. 364); y Gabriel Lobe insistia en ello: «busque alld una gallega mondonguera / que con espectativas
tales quiera / soportar su prolija impertinencia» (Lobo, Manojuelo de romances, p. 20},

28 En La picara Justina, se puede leer, en alusion a la ductilidad del organo femenino: «...tanta paciencia
cuanta suele tener una olla de mondonguera ¢ malcocinada, en la cual {segiin decia Cisneros), es mucho de
ponderar que, aunque tan de ordinario es combarida de esmerilazos de cuchar herrera, jamds quebrg, ni
estallé, ni hendié por los lados mds que si las tales ollas fueran encantadas» (Lépez de Ubeda, La picara
Justina, p. 410). Par su parte, la acepcidn de mondongo como “pene” resulta relativamente frecuente. Entre
otros muchos lugares, algin poema andnimo describe la ereccion como «el mondonguil timén almidonado» y
la eyaculacién como «de mondongo reciente un sacrificior (Poesia erdtica del Siglo de Oro, p. 216). Por su
parte, el romance «Hero y Leandro en pafios menores» de Quevedo subraya el deseo de la heroina en
términes similares: «¢Pescado se vuelve / el hijo de cabra / para quien mondongo / quieee més que escamas?»
(Quevedo, Poesia original completa, p. 1056}, En una comedia de Tirso, el lacaye Caldeira juega con el
término para hablar de sus encuentros sexuales: «Con la mondonga me avisa / el sébado mondongar, / vy con
Dominga, mudar / cada domingo camisa» (Tirso de Molina, La gallega Mari Herndndez, p. 929). Y se podria
engrosar la relacidn de ejemplos, aunque no sea ésta la ocasion de hacerlo.
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LA COMEDIA DE AVELLANEDA 391

orden de caballeria:

El Emperador no pudo estar que nio riesse y asi mesmo todos los altos hombres que con él
estavan y dezfan:

—Cierto, la fermosura de la donzella es tanta que sus fuergas fardn ser el cavallero de grande
ardimiento. Viéndola ante si no deve turar cavallero en silla mucho tiempo,

Y dezian otras cosas d’escarnio.

También en el Primaleén se produce un didlogo con la emperatriz, similar al que tiene
lugar entre la Archipampanesa y uno de sus cortesanos:

El Emperador ovo gran plazer de ver a Camilote tan enamorado de aquella donzella tan
desemejada y bolvidse con alegre cara contra la emperatriz Polinarda y dixole:

—;Creis vés, sefiora, que si vos fuérades tan fermosa como aquella donzella que no me
diérades mayores fuergas para comengar acabar mayores fechos de los que fize por vuestro
servicio?

La Emperatriz se le acordd de aquel sabroso tiempo y torné muy logana y dixo al Emperador:
—Creo yo, mi sefior, que d’ella a mi ay poca ventaja y 51 vds grandes fechos fezistes,
acabisteslos por el vuestro grande ardimiento.32

Antes que Avellaneda, fue Gil Vicente quien se dio cuenta de las posibilidades
dramaticas del episodio, y quien lo rehizo para su Tragicomedia de Don Duardos. Gil
Vicente aligerd y estilizd el caso, aunque mantuve las mismas burlas cortesanas, su
caracter de espectaculo festivo —que ya estaba presente en algunas églogas de Encina—
v hasta la intervencién jocosa de las damas, que aqui se concentra en los personajes de
Amandria, Artada y Flérida, hija del emperador Palmerin:

AMANDRIA  Sefioras, ¢qué cosa es ésta?

ARTADA Esta deve ser Gridonia
o Melisa.
FLERIDA Parece a la reina Dido;
y Camilote, a Eneas.
ARTADA i 81, aosadas!
FLERIDA iEspantado es mi sentido!
¢Quién hizo cosas tan feas
namoradas?33

Alonso Fernandez de Avellaneda, que casi con seguridad conocia las dos versiones,
pudo servirse del ejemplo de Gil Vicente para demostrar una vez mas que la prosa de
ficcién y la comedia eran vasos comunicantes que podian intercambiar sin problema sus
asuntos, sus personajes y sus recursos literarios. Por otro lado, es mds que probable que
no le pasaran desapercibidas las similitudes del hidalgo manchego ideado por Cervantes
v el escudero Camilote, enamorado de una doncella tan hombruna como Dulcinea,

32 Primalecn, 1998, pp. 230-232. Sobre el cardcter dramatico det episodio, véase Rio, 1999.

33 Vicente, Don Duardos, p. 197; para el episodio completo que adaptd Gil Vicente, véanse pp. 192-203.
Sobre el modo de adapracién del Primaledr en el Don Duardos, véanse Pacheco, 1938; Alonso, 1982; y
Calderén, 1996, pp. XLVI-XLVIIL
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